
 

                ᮧफु᭨ल कोल᭎यान: कथा, कथातंर और कथोपरांत काशी का अ᭭सी: प.ृ 1, कुल प.ृ 11 
 

  
 

ᮧफु᭨ल कोल᭎यान  
 
 

स᭟ंया का समय झᱭगरु न ेपछूा - ‘‘कुछ बनाओग ेन?’’ 
ब᭞ुध ू- ‘‘नहᱭ तो खाऊँगा ᭍या?’’ 
झᱭगरु - ‘‘मᱹ तो एक जनू चबनेा कर लतेा ᱠँ। इस जनू सᱫ ू
पर काट देता ᱠँ। कौन झझंट करे?’’ 
ब᭞ुध ू - ‘‘इधर-उधर लकिड़या ँ पड़ी ᱟई ह,ᱹ बटोर लाओ । 
आटा म ᱹघर स ेलतेा आया ᱠँ। घर पर ही िपसवा िलया था। 
यहा ँतो बड़ा महँगा िमलता है। इसी प᭜थर कᳱ चᲵान पर 
गूधँ े लतेा ᱠँ। तमु तो मरेा बनाया खाओग े नहᱭ, इसिलए 
त᭥ुहᱭ रोᳯटया ँसᱶको, म ᱹबना दूँगा।’’ 
झᱭगरु - ‘‘तवा भी तो नहᱭ ह ै?’’ 
ब᭞ुध ू- ‘‘तव ेबᱟत हᱹ। यह गारे का तसला माजँ ेलतेा ᱠँ।’’ 
आग जली, आटा गूधँा गया। झᱭगरु न ेकᲬी-पᲥᳱ रोᳯटया ँ
बनायᱭ। ब᭞ुध ूपानी लाया। दोनᲂ न ेलाल िमचᭅ और नमक 
स े रोᳯटया ँ खायᱭ। ᳰफर िचलम भरी गई। दोनᲂ आदमी 
प᭜थर कᳱ िसलᲂ पर लटेे और िचलम पीन ेलग।े 
ब᭞ुध ून ेकहा - ‘‘तु᭥हारी ऊख मᱶ आग मनᱹ ेलगायी थी।’’ 
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झᱭगरु न ेिवनोद के भाव स ेकहा - ‘‘जानता ᱠँ।’’ 
थोड़ी दरे के बाद झᱭगरु बोला - ‘‘बिछया मनᱹ ेही बाधँी थी, 
और हᳯरहर न ेउस ेकुछ िखला ᳰदया था।’’ 
ब᭞ुध ून ेभी वसै ेही भाव स ेकहा - ‘‘जानता ᱠँ।’’ 
ᳰफर दोनᲂ सो गए। 
                                                 -ᮧमेचदं: मिुᲦ-मागᭅ  
 
 
 

 
िसफᭅ  एक ᭭थान, शहर, 
पीठ,मुकाम आᳰद ही नहᱭ ह।ै 
भारतीय जीवन अनुभवᲂ के 
युगᲂ के सतत ᮧवाह, ठहराव, 

िवमशᭅ, अपकषᭅ दखु और सुख का भी एक और नाम ह ैबनारस। काशीनाथ ᳲसह के श᭣दᲂ मᱶ, 
‘‘अ᭭सी मुझे हमेशा अपने दशे का खदबदाता ᱟआ िनहायत जागᱧक मगर म᭭त और 
ᳲजदाᳰदल िखᱫा लगता ह।ै’’  सवᱷ᳡र दयाल स᭍सेना के अनुसार, बनारस बᱟत पुराने तागे 
मᱶ बंधी एक तावीज ह ैजो एक तरफ से खोलकर भाँग रखने कᳱ िडिबया बना ली गई ह।ै 
अपने उप᭠यास ‘‘रितनाथ कᳱ चाची’’ मᱶ  बाबा नागाजुᭅन बताते ह-ᱹ-- ‘‘काशी बᱟत ही 
िवलᭃण और बड़ा ही िविचᮢ ᭭थान ह।ै ऐसा लगता ह,ै मानो ᳲहद᭜ुव और भारतीयता के 
सारे गुण और सारे दगुुᭅण यहाँ बाबा िव᳡नाथ कᳱ शरण मᱶ दबुके पड़े ह।ᱹ’’ बनारस राँड़, 
साँड़, सीढ़ी और सं᭠यासी के िलए तो ᮧिस᳍ ह ैही, अपने पंडᲂ, गंुडᲂ, ठगᲂ के िलए भी ᮧिस᳍ 
ह।ै िजन स᭜य हᳯर᳟ंᮤᲂ के िबकने कᳱ जगह पूरी दिुनया मᱶ नहᱭ बचती ह ैउन हᳯर᳟ंᮤᲂ कᳱ 
खरीद-िबᮓᳱ के िलए भी िशवजी के िᮢशूल पर बसी यह नगरी जगह दतेी ह ैऔर इस तरह 
सबका पत बचता ह,ै यहाँ। ᳲहद ुऔर भारतीय मन कᳱ अ᭞भुत गु᭜थी का नाम काशी या 
बनारस ह।ै आज के सामािजक राजनीितक पᳯरᮧे᭯य को दखेᱶ तो वचᭅ᭭वादी ᮧवृिᱫ का सारा 
खेल, बᱟत ही शाितराना ढंग से ᳲहद᭜ुव और भारतीयता के सारे सूᮢᲂ कᳱ ᭭वायᱫता एवं 
स᭜व का हरण कर, ᳲहद᭜ुव और भारतीयता को एक दसूरे का सम᳞ापी पयाᭅय बनान े के 
िलए ᳰकया जा रहा ह।ै इस खेल मᱶ ᳲहद᭜ुव और भारतीयता दोनᲂ के ही सारे दगुुᭅण एकᮢ 
होकर इन दोनᲂ के सदगुणᲂ को ᳞थᭅ कर द े रह े ह।ᱹ इस ᳞थᱮकरण ᮧᳰᮓया और उसके 
पᳯरणामᲂ को सठीक और सटीक ढंग से जानना तब आसान हो जाता ह ै जब ᳰकसी 
सािहि᭜यक कृित मᱶ यह शहर खुद अदृ᭫ य पाᮢ कᳱ तरह अपनी कथा बाँचन ेका ᮧयास करता 

बनारस 
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ह।ै यही ᮧयास ᮧकट ᱟआ ह ै काशीनाथ ᳲसह कᳱ इस औप᭠यािसक कथाचयाᭅ मᱶ। इस 
औप᭠यािसक कथाचयाᭅ मᱶ सािहि᭜य कᳱ सारी िवधाᲐ के सार के रासायिनक पᳯरपाक  और 
लोकेल के परोᭃ पाᮢ के ᱨप मᱶ अवतरण से इᲥᳱसवᱭ सदी मᱶ एक नई सािहि᭜यक िवधा, 
सं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ के ᱨप मᱶ ᮧ᭭फुᳯटत ᱟई ह।ै गंगा साᭃी ह ै ᳰक 
यह लाकेल ᮤिवड़ मᱶ उपजी भिᲦ को लानेवाले आकाशधमाᭅ गुᱨ रामानंद का तो ह ैही यह 
लोकेल भारतीय मानस-पटल का ताना-बाना सᳯरयाकर िझनी-झीनी चदᳯरया बुनन,े उस 
चदᳯरया को जतन से ओढ़ने एवं ᭔यᲂ-का-᭜यᲂ धर दनेेवाले अ᭠य ममᭅ के राम कᳱ दिु᭨हन और 
वा᭥हन-वाि᭥हनी जायᲂ के अ᭠य मागᭅ से नहᱭ आने पर सवाल करनेवाले कबीर और िचᮢकुट 
के घाट पर चंदन िघस-िघस कर धनुषधारी दसरथ-सुत राम का ितलक करनेवाल ेतुलसी का 
ही नहᱭ ᮧेमचंद, ᮧसाद, आचायᭅ रामचंᮤ शु᭍ल, आचायᭅ हजारी ᮧसाद ि᳇वेदी एवं नजीर 
बनारसी तथा अ᭠य समकालीनᲂ के साथ-साथ काशीनाथ ᳲसह के अपने जीवन का भी 
लोकेल ह।ै काशी से काशीनाथ ᳲसह का लगाव वैसा ही जैसा लगाव ‘‘रितनाथ कᳱ चाची’’ मᱶ 
नागाजुᭅन पंिडतᲂ के संदभᭅ मᱶ उि᭨लिखत करते ᱟए बताते ह ᱹ ᳰक ये पंिडत पि᭒छम कᳱ ओर 
चले जायᱶ तो सौ-डेढ़ सौ कमा लᱶ, लेᳰकन यहाँ पंᮤह-बीस ᱧपयᲂ पर रमे और जमे रहते ह।ᱹ 
एक काशी वह ह ैिजस मᱶ काशीनाथ ᳲसह रहते ह ᱹऔर एक काशी वह ह ैजो काशीनाथ ᳲसह 
मᱶ रहती ह।ै ये दोनᲂ काशी जब आपस मᱶ अ᭭सी कᳱ ᮧकृत जीवन-शैली मᱶ बितयाने कᳱ मुᮤा 
मᱶ आते ह ᱹतब आकार पाने लगता ह,ै ‘‘काशी का अ᭭सी’’। काशीनाथ ᳲसह कᳱ शैली न केवल 
अनुि᭒छ᳧ ह ैबि᭨क ᳲहदी मानस कᳱ आंतᳯरक बुनावट कᳱ सवाᭅिधक अनुकूलता मᱶ भी ह।ै ᭍या 
ह ै इसका अनूठापन, इस अनूठेपन के ᮲ोत और आधार ᭍या ह,ᱹ इस अनूठेपन के बनने के 
सामािजक और सािह᭜यक कारकᲂ कᳱ अंत:ᮧᳰᮓया कᳱ ᮧिविध ᭍या ह ै जैसे सवाल तो 
महᱬवपूणᭅ ह ᱹही, महᱬवपूणᭅ यह भी ह ैᳰक इन सवालᲂ के संदभᭅ मᱶ िवशेषकर और इन सवालᲂ 
के इतर भी ᳲहदी मानस कᳱ बनुवाट को भी उ᳃ाᳯटत करने और नये िसरे से समझने का 
ᮧयास हम काशीनाथ ᳲसह के इससं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक  ᳞ं᭏य कथािचᮢ के मा᭟यम से 
कर सकते ह।ᱹ हाल के ᳰदनᲂ मᱶ  ᮧकािशत िजन सािहि᭜यक सा᭯यᲂ के मा᭟यम से ᳲहदी मन को 
पढ़ा जाना संभव हो सकता ह ैउन सािहि᭜यक सा᭯यᲂ मᱶ काशीनाथ ᳲसह के इस सं᭭मरण-
ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ का ᭭थान काफᳱ महᱬवपूणᭅ ह।ै ᳲहदी मन को पढ़ने के 
सुयोग जुटाने कᳱ दिृ᳥ से यह कैसे महᱬवपूणᭅ ह ैइस पर िवचार ᳰकया जाना जᱨरी ह।ै जᱨरी 
यह जानना भी ह ै ᳰक यह ᳲहदी मन ᭍या ह ैऔर यह भी ᳰक इस ᳲहदी मन के साथ ᳲहदी 
सािह᭜य का आज कोई तादा᭜᭥य ह ै या नहᱭ। इस मᱶ कथा ह,ै कथांतर ह ै और साथ ही 
कथोपरांत भी बᱟत कुछ ऐसा ह ैिजसे बार-बार खोलने एवं समेटने, उधेड़ने एवं बुनने कᳱ 
जᱨरत ह।ै 
 

 बात को भी ᭟यान मᱶ रखना चािहए ᳰक आज जब जीवन के िविभ᳖ ᭃेᮢᲂ 
कᳱ पूवᭅ मा᭠य सीमाए ँऔर संᮧभुताए ँटूट रही ह ᱹतब सािह᭜य कᳱ िवधाᲐ के 
टूटन के कारण उ᭜प᳖ होनेवाले खतरᲂ के ᮧित भी सचेत रहना अिनवायᭅ ह।ै इस 
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इस टूटन कᳱ ᮧᳰᮓया को और इसके सामािजक एवं सािहि᭜यक िनिहताथᭅ को समझा जाना 
भी आव᭫यक ह।ै िवचार ᳰकया जा सकता ह ै ᳰक काशीनाथ ᳲसह कᳱ कथाचयाᭅ से उ᭜प᳖ 
सं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ ᳰकतनी सफलता से िवधाᲐ के टूटन के कारण 
उ᭜प᳖ होनेवाले खतरᲂ से िनपटती ह ैऔर कैसे िनपटती ह।ै िवचार का िवषय इस टूटन के 
सामािजक और सािहि᭜यक िनिहताथᭅ भी हो सकते ह।ᱹ अभी-अभी रवᱭᮤनाथ ठाकुर कᳱ 
‘‘िलिपका’’ पढ़कर उठा ᱠ।ँ िलिपका को उनके ग᳒का᳞ का उदाहरण बताया जाता ह।ै कहने 
कᳱ जᱨरत नहᱭ ह ैᳰक रवᱭᮤनाथ समथᭅ किव होन ेके साथ ही समथᭅ ग᳒कार भी थ।े दोनᲂ 
ही िवधा मᱶ समथᭅ होने के बावजूद उनके क᭝य कᳱ संवेदना का वह कौन-सा द:ुसा᭟य पᭃ ह ै
जो दोनᲂ ही िवधाᲐ कᳱ अकेली-अकेली शिᲦ और संभावनाᲐ को ना-काफᳱ ठहरा दतेा ह।ै 
इस द:ुसा᭟य पᭃ को बार-बार उ᳃ाᳯटत करने से सजᭅनशीलता से संबंिधत बᱟत सारे सवालᲂ 
के कुछ जवाब तो िमल ही सकते ह।ᱹ काशीनाथ ᳲसह भी समथᭅ सािह᭜यकार ह।ᱹ सािह᭜य के 
अ᭐यापक, िव᳒ाथᱮ और सजᭅक होने के कारण सािह᭜य कᳱ िविभ᳖ िवधाᲐ के शील और 
कौशल से न िसफᭅ  उनका ᱨपगत पᳯरचय ह ै बि᭨क वे उन िवधाᲐ कᳱ आ᭤यांतᳯरक 
अिभयांिᮢकᳱ से भी भलीभाँित पᳯरिचत ह।ᱹ ᳰफर ᳲहदी मन के फटे ᱟए अह ंके समकालीन 
यथाथᭅ कᳱ संवेदना का वह कौन-सा द:ुसा᭟य पᭃ ह ैजो सं᭭मरण, कथा, उप᭠यास, ᳯरपोताᭅज, 
᳞ं᭏य आᳰद के सार को एक नई िवधा मᱶ संघिनत करने पर ही ᳰकसी भािषक आयोजन का 
िह᭭सा बन पाता ह।ै जो सािहि᭜यक रचनाए ँ अपनी िवधाᲐ के शील और ᭭वभाव कᳱ 
आंतᳯरक िविश᳥ताᲐ के जड़ भाग कᳱ पहचान करते ᱟए उसे सामािजक िवकास के नय े
पᳯरᮧे᭯य से ᮧा᳙ जीवंत अनुभवᲂ के सजᭅना᭜मक साहचयᭅ और समावेश से िव᭭थािपत करने 
मᱶ कामयाब होती ह ᱹउन सािहि᭜यक रचनाᲐ के ममᭅ से पाठकᲂ के ममᭅ के जुड़ाव को समझने 
के िलए आलोचना को भी मानिसक ᱨप से तैयारी करने कᳱ जᱨरत होती ह।ै यह मानिसक 
तैयारी आलोचना कᳱ उदारता कᳱ ही माँग नहᱭ करती ह ैबि᭨क उसमᱶ साथᭅक बने रहने कᳱ 
अिनवायᭅ आकांᭃा कᳱ भी माँग करती ह।ै यह कैसे हो सकता ह ै ᳰक रचना तो आगे बढ़ती 
रह,े नयी चुनौितयᲂ का सामना करती रह ेऔर आलोचना रचना के साथ अपनी सहयाᮢा 
को जारी रखने कᳱ बुिनयादी शतᲄ कᳱ अवहलेना करते ᱟए मािननी कᳱ तरह ᳯठठकᳱ ᱟई 
मन:ि᭭थित मᱶ पड़कर अपनी पुरानी जगह पर ही ठमकᳱ रह,े अपने िवकास और पᳯरवᱫᭅ कᳱ 
चुनौितयᲂ से मँुह चुराती रह!े ठसक के साथ ठुमक-ठुमक कर नई राह पर चलती ᱟई रचना 
को ᳯठठकᳱ और ठुमकᳱ ᱟई आलोचना कैसे समझ सकती ह!ै नाियका तो रचना ही होती ह।ै 
᳞ावहाᳯरक आलोचना चाह े वह िजतनी भी संुदर, चतुर और समझदार ᭍यᲂ न हो वह 
अंतत: और अिनवायᭅत: उसकᳱ दतूी ही होती ह।ै ᭭वाभािवक ही ह ै ᳰक ठमकन-ेठुमकने, 
ᳯठठकने और ᱨठने का अिधकार िसफᭅ  नाियका को ही ᮧा᳙ होता ह,ै दतूी को नहᱭ। दतूी को 
तो नाियका के िमजाज के साथ ही चलना होता ह।ै कभी-कभी दिूतयाँ इतनी चतुर सुजान 
होती ह ᱹ ᳰक संवाद कायम करने कᳱ जगह संबंध कायम करने मᱶ ही अिधक ᳰदलच᭭पी लेने 
लगती ह।ᱹ कभी-कभी इस ᳰदलच᭭पी के नतीजे अ᭒छे भी िनकल आत ेह ᱹलेᳰकन अिधकतर 
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मामलᲂ मᱶ इस ᮧᳰᮓया मᱶ जो ᮢैत उभरता ह ै वह अंतत: सािह᭜य को शुभ कᳱ ओर ले 
जानेवाला नहᱭ होता ह।ै 
 

ᳲसह कᳱ शैली के वैिश᭬Ჷ पर ᭟यान दने से सबसे 
पहले यह बात समझ मᱶ आती ह ैᳰक काशीनाथ ᳲसह 
के पाᮢ अपने संपूणᭅ अि᭭त᭜व के साथ ही कथा पटल 

पर आयᱫ होते ह।ᱹ ये पाᮢ कभी भी अपनी भूिमका के ᳰकसी पᭃ के एक ही ᱨप मᱶ सीिमत 
नहᱭ रहते ह।ᱹ जब वह पाᮢ िशᭃक के ᱨप मᱶ होता ह ैतब वह िपता, भाई, िमᮢ, नागᳯरक 
आᳰद को ᭭थिगत रखकर या अनुपि᭭थत कर बना ᱟआ िशᭃक नहᱭ होता ह।ै जब वह 
वᱫᭅमान मᱶ होता ह ैतो वह अतीत या भिव᭬य को ᭭थिगत कर वहाँ नहᱭ होता ह।ै जब वह 
बनारस मᱶ होता ह ै तब वह िसफᭅ  बनारस मᱶ ही नहᱭ होता ह।ै सावᭅकािलकता और 
सावᭅदिेशकता कᳱ िनजगत और समि᳥गत अिवकल उपि᭭थित इन पाᮢᲂ कᳱ िविश᳥ता ह।ै वे 
कथा मᱶ वैसे ही होत े ह ᱹ जैसे ᳰक जीवन मᱶ हो सकते ह।ᱹ अपने चरवाह े होन े कᳱ याद को 
िव᭭मृत ᳰकये िबना मंच पर राजा कᳱ भूिमका ᮧभावशाली ढंग से िनभा रह ेसंि᳣᳥ ᳞िᲦ᭜व 
कᳱ तरह। संि᳣᳥ पाᮢᲂ कᳱ अपनी मूल ᮧकृित को ही कलाकृित के ᱨप मᱶ सहजे और समेटकर 
ᮧ᭭तुत कर पान ेसे ही उनके पाᮢᲂ कᳱ यह अ᭞भुत िनिमᳶᱫ संभव होती ह।ै वे यथाथᭅ होकर 
भी िसफᭅ  यथाथᭅ नहᱭ होत,े स᭜य होकर भी िसफᭅ  स᭜य नहᱭ होत,े वे ᭭मृित होकर भी िसफᭅ  
᭭मृित नहᱭ होत े वे जो होत ेह ᱹिसफᭅ  उसी से शािसत और सीिमत नहᱭ होत ेह।ᱹ बᱟलवाही 
᭭वभाव कᳱ भारतीय िविश᳥ता ही ह,ै ‘‘उस मᱶ होकर भी उसी मᱶ नहᱭ होना’’। आलोचना के 
िलए काशीनाथ ᳲसह कᳱ शैली के इस वैिश᭬Ჷ को उनकᳱ रचनाशीलता के ᮧारंिभक दौर मᱶ 
आँक पाना तो बᱟत ही मुि᭫कल रहा होगा, आसान यह आज भी नहᱭ ह।ै नामवर ᳲसह न े
‘‘नई तारीख’’ पर िवचार करते ᱟए  ठीक ही संकेत ᳰकया ह ै‘‘दखे तमाशा लकड़ी का’’ जैसे 
सं᭭मरणᲂ या रेखािचᮢᲂ मᱶ जो कला परवान चढ़ी उसकᳱ शुᱨआत दरअसल किवता कᳱ नई 
तारीख मᱶ ही ᱟई थी। यहᱭ से उस वजᭅनामुᲦ िखलंदड़ेपन कᳱ शुᱨआत ᱟई और ज़बान पर 
खेलते ᱟए उस जीते जागते ग᳒ कᳱ भी। कहना होगा ᳰक इन तमाम बातᲂ के मूल मᱶ उᳰदत 
होनेवाला एक नया कथाकार ᳞िᲦ᭜व ह!ै ‘‘यह नया कथाकार ᳞िᲦ᭜व ᮧकट होता ह ैअपन े
सं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ ‘‘काशी का अ᭭सी’’ मᱶ। खुद काशीनाथ से 
जानना चाहᱶ तो, ‘‘मेरे ᳰदमाग मᱶ  इᲥᳱसवᱭ सदी कᳱ शुᱨआत गँूज रही ह।ै इन पᳯरवतᭅनᲂ कᳱ 
चुनौितयᲂ का सामना बनारसी जीवन-शैली कैसे करेगी या उसकᳱ ᮧितᳰᮓया इस जीवन 
शैली पर ᭍या होगी--- यही मेरा िवषय ह।ै इस पर अिधकांश काम पूरा कर चुका ᱠ।ँ इसमᱶ 
वबनारस का वतᭅमान और भिव᭬य कᳱ आहटᱶ हᲂगी ।’’ (काशीनाथ ᳲसह: कहन) । काशीनाथ 
ᳲसह के पाᮢ ᳲझगुर और बु᭞धू कᳱ वे संतानᱶ ह ᱹ िजन के बीच एक दसूरे के चᳯरᮢ से भली-
भँित अवगत होन े के बाद ᳰकसी भी ᮧकार कᳱ भािषक या ᳞ावाहाᳯरक औपचाᳯरकता मᱶ 
पड़े िबना संवाद होता ह।ै नई पᳯर᭭थितयᲂ मᱶ पड़ जाने पर वैर के पुराने भाव से मुᲦ होकर 

काशीनाथ 
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एक नई िनवᱺर ि᭭थित मᱶ संवाद करते ᱟए मुिᲦ-मागᭅ कᳱ तलाश मᱶ नये ᭭व᳘-िवधान और 
जागरण के िलए नᱭद का आ᭮वान करनेवाले ᳲझगुर और बु᭞धू कᳱ ये संतानᱶ ‘‘काशी का 
अ᭭सी’’ मᱶ वजᭅनामुᲦ संवाद करती ह।ᱹ संसद के बाहर ᳰकये जानेवाले इस असंसदीय संवाद 
मᱶ ᭭वाभािवक ह ैᳰक संसदीय श᭣दाविलयᲂ(?) के ᮧपंची अथाᭅचरण के िलए कोई जगह नहᱭ 
बचती ह।ै 
काशीनाथ ᳲसह के पाᮢᲂ का ‘‘उस मᱶ होकर भी उसी मᱶ नहᱭ होना’’ एक ऐसा वैिश᭬Ჷ ह ैजो 
‘‘काशी का अ᭭सी’’ मᱶ अपनी पूरी ᮧखरता के साथ  िवधा के वैिश᭬Ჷ के ᱨप मᱶ उभर कर 
सामने आया ह।ै ‘‘काशी का अ᭭सी’’ के संदभᭅ मᱶ धूिमल के ‘‘शांित-पाठ’’ को याद करᱶ तो 
िजनका गु᭭सा, जनमत कᳱ चढ़ी ᱟई नदी मᱶ एक सड़ा ᱟआ काठ ह ैऔर िजनका चᳯरᮢ लंदन 
एवं ᭠यूयाकᭅ  के घुंडीदार तसमᲂ से डमᱨ कᳱ तरह बजता ᱟआ अँᮕेजी का 8 ह,ै कशीनाथ 
ᳲसह न ेसािह᭜य कᳱ सुᳶखयाँ िमटाकर उनकᳱ दिुनया के न᭍शे पर अंधकार कᳱ एक नई रेखा 
खᱭची ह;ै भिव᭬य के पठार पर ᳲहदी मन कᳱ आ᭜महीनता का दलदल उलीचा ह,ै इस उ᭥मीद 
से ᳰक अंधकार कᳱ इस  नई रेखा के गभᭅ से रोशनी कᳱ नई ᳰकरणᱶ िछटकᱶगी, सामािजक 
संघषᭅ के ताप से आ᭜महीनता का यह दलदल उपजाऊ िमᲵी मᱶ बदल जायेगा। सवाल यह ह ै
ᳰक िजनके मन मᱶ अंधकार कᳱ इस नई रेखा से एक ᮧकार का सां᭭कृितक डर ज᭠म ले रहा है 
या िजनकᳱ नाक इस दलदल कᳱ दगुᲈध से फटी जा रही ह ैउनके मन मᱶ वा᭭तिवक जीवन मᱶ 
इनके होने से कोई कुलबुलाहट ᭍यᲂ नहᱭ हो रही ह?ै 
 

कहानी के िवकासᮓम को ᭟यान मᱶ लायᱶ तो अनायास ही ᮧेमचंद ᭟यान मᱶ 
आते ह।ᱹ ᮧेमचंद कैसी कहानी चाहते थे? यह भी ᳰक ᮧेमचंद कहानी से ᭍या 
चाहते थ?े इन बातᲂ को यहाँ एक बार ठहर कर याद कर लेना ᮧासंिगक ह।ै 

खुद ᮧेमचंद के श᭣दᲂ मᱶ ‘‘....हम कहानी ऐसी चाहते ह ᱹᳰक वह थोड़ ेसे थोड़ ेश᭣दᲂ मᱶ कही 
जाए, उसमᱶ एक वा᭍य, एक श᭣द भी अनाव᭫यक न आने पाए, उसका पहला ही वा᭍य मन 
को आकᳶषत कर ले और अतं तक मु᭏ध ᳰकये रह;े उसमᱶ कुछ चटपटापन हो, कुछ िवकास हो, 
और इसके साथ ही कुछ तᱬव भी हᲂ। तᱬवहीन कहानी से चाह ेमनोरंजन भले ही हो जाए, 
मानिसक तृि᳙ नहᱭ होती। यह सच ह ैᳰक हम कहानी मᱶ उपदशे नहᱭ चाहत;े लेᳰकन िवचारᲂ 
को उᱫेिजत करने के िलए, मन के संुदर भावᲂ को जागृत करने के िलए, कुछ न कुछ अव᭫य 
चाहते ह।ᱹ वही कहानी सफल होती ह,ै िजसमᱶ इन दोनᲂ मᱶ से--- मनोरंजन और मानिसक 
तृि᳙ मᱶ से--- एक अव᭫य उपल᭣ध हो। 
 
सबसे उᱫम कहानी वही होती ह,ै िजसका आधार ᳰकसी मनोवै᭄ािनक स᭜य पर हो।... अब 
हम कहानी का मू᭨य उसके घटना िव᭠यास से नहᱭ लगाते। हम चाहत े ह ᱹ ᳰक पाᮢᲂ कᳱ 
मनोगित ᭭वयं घटनाᲐ कᳱ सृि᳥ करे। घटनाᲐ का ᭭वतंᮢ कोई महᱬव ही नहᱭ रहा। उनका 
महᱬव केवल पाᮢᲂ के मनोभावᲂ को ᳞Ღ करने कᳱ दिृ᳥ से ही ह-ै- उसी तरह जैसे शालᮕाम 

ᳲहदी 
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᭭वतंᮢ ᱨप से केवल प᭜थर का एक गोल टुकड़ा है, लेᳰकन उपासक कᳱ ᮰᳍ा से ᮧिति᳧त 
होकर दवेता बन जाता ह।ै खुलासा यह ᳰक ग᭨प का आधार अब घटना नहᱭ, अनुभूित ह।ै’’ -
-ᮧेमचंद (मानसरोवर / ᮧथम भाग / ᮧाᲥथन ) 
 
 

और िवचारᲂ को उᱫेिजत करनेवाले पाᮢᲂ 
कᳱ मनोगित को समझने एवं उस के साथ 
ताल िमलाकर रचने कᳱ ᮧेरणा और ᮧित᭄ा 
को मन᭭थ करने से ही सं᭭मरण-ᮧवण 

औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ का महᱬव समझ मᱶ आ सकता ह।ै इस मनोगित को समझने 
एवं उसके साथ ताल िमलाकर चलने के िलए सबसे पहले जᱨरी यह ह ैᳰक  उस समाज कᳱ 
िविनᳶमित के ऐितहािसक ᮧवाह मᱶ उन पाᮢᲂ के िविनमाᭅण कᳱ ᮧᳰᮓया कᳱ पहचान कᳱ पहल 
कᳱ जाये। आलोचना कᳱ भूिमका को इस पहल से जोड़कर दखेा जाना चािहए। रचना पाठ 
ᮧ᭭तुत करती ह ैऔर आलोचना उस पाठ का पᳯरपाठ तैयार करती ह।ै रचना और आलोचना 
इस तरह िमलकर सािह᭜य के संवेदना चᮓ को पूरा करने का ᮧयास करती ह।ᱹ इस मनोगित 
के संदभᭅ मᱶ पाठक अपनी मनोगित के कुछ सूᮢᲂ को समझ सकता ह।ै सफल सािहि᭜यक कृित 
के पाठ पूवᭅ और पाठोᱫर अनुभव मᱶ यह अंतर होता ह ैᳰक पाठ के पूवᭅ पाठक को पता होता 
ह ैᳰक वह सािहि᭜यक कृित को पढ़न ेजा रहा ह ैऔर पाठ के बाद उसे पता चलता ह ैᳰक वह 
सािहि᭜यक कृित तो बीच मᱶ कहᱭ दसूरी जगह चली गई और उसकᳱ जगह पाठक िजस पाठ 
को पढ़ता रहा वह पाठ उसकᳱ अपनी ᳲजदगी और अपने समय का पाठ ह।ै पहले दतूी जाती 
ह,ै ᳰफर ᮧेिमका भी चली जाती ह,ै ᮧेमी भी: बचा रहता ह ैिसफᭅ  ᮧेम। राधा-राधा रटते-रटते 
माधव के राधा बन जान ेएवं माधव-माधव रटते-रटते राधा के माधव बन जान ेऔर अंतत: 
िसफᭅ  ᮧेम-पाठ के बचे रह जान ेकᳱ तरह। 
 
‘‘काशी का अ᭭सी’’ के िविभ᳖ ᮧसंग िविभ᳖ समय पर िलखे गये ह ᱹऔर िविभ᳖ पिᮢकाᲐ 
मᱶ ᮧकािशत ᱟए ह।ᱹ इस िविभ᳖ता के कारण वे ᭭वतंᮢ ᱨप से भी अपने-आप मᱶ पूणᭅ ह ᱹ
लेᳰकन इनका संदभᭅ, पाᮢ, ᳲचताए,ँ शैली और िव᭠यास एक ही ह ैइसिलए य ेसारे िविभ᳖ 
ᮧसंग एक साथ आकर एका᭜म हो गये ह ᱹऔर  सं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ 
के ᱨप मᱶ संगᳯठत ह।ᱹ इन मᱶ ‘‘पांड़े कौन कुमित तᲂह ेलागी’’ एक ऐसा ᮧसंग ह ैजो इन तमाम 
ᮧसंगᲂ को छाते कᳱ कमािनयᲂ को िमलानेवाली नािभ-घुणᱮ (hub cap) कᳱ तरह ‘‘काशी का 
अ᭭सी’’ के िविभ᳖ ᮧसंगᲂ को धारणकर सं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ के ᱨप 
मᱶ संगᳯठत करता ह।ै इसिलए ‘‘पांड़े कौन कुमित तᲂह े लागी’’ पर चचाᭅ जरा िव᭭तार से 
ᮧासंिगक ह।ै ‘‘पांड़े कौन कुमित तᲂह ेलागी’’ के कितपय मजबूत और वतᭅमान पᳯरᮧे᭯य के 
अितᮧासंिगक संदभᲄ को ठीक से समझने के िलए हमᱶ अपने समय के मू᭨य बोध मᱶ 

उपदशेमᲦु 
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बाजारवाद और उपभोᲦावाद के ᳇ारा नैितक संकाय पर सृिजत ᳰकये जा रह े दबाव के 
᭭वᱨप को दिृ᳥पथ मᱶ रखना होगा। बाजार और धमᭅ के नव-सं᮰य को पकड़े िबना इस 
सं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ के ममᭅ का न तो ᭭पशᭅ ᳰकया जा सकता ह ैऔर 
न उसके ᮧमुख पाᮢᲂ के मन को ही पढ़ा जा सकता ह।ै आज के उपभोᲦा समाज के नैितक 
संकाय कᳱ खोजबीन कᳱ जाये तो इसके अंदर सᳰᮓय पुरोिहतवादी ᱨझान को बड़ी आसानी 
से पकड़ा जा सकता ह।ै यह उपभोᲦा समाज भोग के ᭭तर पर िनतांत ‘‘भौितकवादी’’ 
आचरण करने वाला होत ेᱟए भी आ᭟याि᭜मकता के बहाने पुरोिहतवादी नैितक सरिणयᲂ के 
िनमाᭅण मᱶ बड़ी त᭜परता से संलᲨ पाया जाता ह।ै आज पूरी दिुनया मᱶ उभर रह ेधमाᭅᮕह को 
इस संदभᭅ मᱶ ᳞ा᭎याियत ᳰकये जान े कᳱ आव᭫यकता ह।ै ᭟यान दने े कᳱ बात यह ह ै ᳰक 
धमाᭅᮕह िजतनी तजेी से बढ़ रहा ह ैउतनी ही तेजी से धमाᭅचरण पर जोर भी कम होता जा 
रहा ह।ै ᭍यᲂᳰक, पारंपᳯरक धमाᭅचरण मᱶ दया, कᱧणा, परदखुकातरता, परिहत जैसे भाव 
अंतᳶनिहत रह ेह।ᱹ य᳒िप, ᳞वहार के ᭭तर पर ᮧभु᭜व संप᳖ वगᭅ के सद᭭यᲂ मᱶ इस तरह के 
धमाᭅचरण के उदाहरण कम ही िमलते ह।ᱹ िस᳍ांत के ᭭तर पर इनकᳱ ᭭वीकृित सदवै रही ह।ै 
इस ᭭वीकृित का सकारा᭜मक पᳯरणाम दया के दान तक फैलकर पु᭛य लूटने और परलोक 
सुधारने मᱶ पᳯरलिᭃत होता रहा ह।ै पु᭛याथᭅ से मुᲦ उपभोᲦा समाज यह भली-भांित 
जानता ह ै ᳰक इसे िस᳍ांत के ᭭तर पर भी ᭭वीकार करना एक ᮧकार के झंझट को बचाये 
रखने जैसा ही होगा। इस झंझट से बाहर िनकलने कᳱ पुरोिहती छटपटाहट धमᭅनाथ शाᳫी 
कᳱ नैितक छटपटाहट कᳱ मु᭎य ᮕंिथ और िवडंबना ह।ै भारतीय सं᭭कृित के ᳲहद ू संदभᭅ को 
दखेᱶ तो पुᱧषाथᭅ चतु᳥य मᱶ धमᭅ को सबसे िन᳜ ᭭तर पर उपल᭣ध पुᱧषाथᭅ माना गया ह।ै वह 
धमᭅ ᭭वीकायᭅ नहᱭ जो अथᭅ के अजᭅन और उपाजᭅन के िलए ᮧयो᭔य न हो, वह अथᭅ ᭭वीकायᭅ 
नहᱭ जो काम कᳱ संतुि᳥ मᱶ सहायक न हो और वह काम भी ᭭वीकायᭅ नहᱭ जो मोᭃ मᱶ 
बाधक बने। इसे भी अगर ᭟यान मᱶ रखा जाये तो इनके सं᳣ेष के समकालीन फिलताथᭅ को 
अिधक सटीक ढंग से समझा जा सकेगा। वैसे बाजार व᭭तुत: धमᭅ, काम और भाषा कᳱ 
आि᭜मक संि᳣᳥ता से सामािजकता और सामािजक-नैितकता कᳱ जो अिभकᱶ ᳰᮤकता बनती  ह ै
उसमᱶ भारी िवचलन पैदा कर अपनी तथाकिथत नैितकता, अथाᭅत िनबाᭅध, िनबᲈध, अंध, 
उ᭠मुᲦ, िनमᭅम और ᮓूर भोग के िलए उपयुᲦ जगह और मन बनाता ह।ै मन बनान ेकᳱ इस 
ᮧᳰᮓया आंतᳯरक ᳇᳇ं और तनाव कᳱ नैितक पीड़ा कᳱ तीᮯ सᳰᮓयता का ᮧवाह और िनवाᭅह 
इस सं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ को सघन तथा माᳶमक बनाता ह।ै इस 
पीड़ा के उ᭜स को समाज और रचना के ᭭तर पर समझना होगा, तभी उपभोᲦा समाज  के 
मन को ठीक-ठीक पढ़ा जा सकता ह।ै काशीनाथ ᳲसह के मन मᱶ गँूज रही इᲥᳱसवᱭ सदी कᳱ 
अनुगँूज, वतᭅमान और भिव᭬य कᳱ आहटᲂ और इन पिवतᭅनᲂ से जूझ रह ेᳲहदी समाज के मन 
कᳱ पीड़ा और आ᭮लाद को ‘‘काशी का अ᭭सी’’ कᳱ गवाही मᱶ कला᭜मक ᭭वीकायᭅता के साथ  
आ᭜मसात ᳰकया जा सकता ह।ै 
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 अवधारणा ह ै ᳰक इ᭒छा ᭭वातं᯦य को सुिनि᳟त 
ᳰकये िबना नैितकता का ᮧसंग उपि᭭थत ही नहᱭ 
हो सकता ह।ै स᭤यता और सं᭭कृित ᭔यᲂ-᭔यᲂ 
जᳯटल होती जाती ह ै ᭜यᲂ-᭜यᲂ उसमᱶ इ᭒छा 

᭭वातं᯦य के िलए गंुजाइश भी कमतर होती जाती ह।ै वैियᲦक और सामािजक इ᭒छा 
᭭वातं᯦य को सीिमत करनेवाली िविभ᳖ शिᲦयाँ मानवीय स᭤यता के िनमाᭅयक और 
िवधयाक तᱬवᲂ मᱶ सᳰᮓय रहती ह।ᱹ उन िनमाᭅयक और िवधयाक तᱬवᲂ मᱶ एक तᱬव धमᭅ भी 
ह।ै धमᭅᮧसूत नैितकता  अपन ेसमय के आᳶथक दबावᲂ के आगे ᳰकस ᮧकार नय ेतकᭅबल पर 
अपनी नयी उपयुᲦ ᳞ा᭎या और गढ़न को अᳶजत करने के िलए बा᭟य होती ह,ै इसे हम 
‘‘पांड़े कौन कुमित तᲂह ेलागी’’ मᱶ हािसल होता ᱟआ दखे सकते ह।ᱹ इस ᳞ा᭎या और गढ़न 
कᳱ सावᭅजिनक ᭭वीकृित और मा᭠यता के िलए अपनायी जानेवाली तकनीक और ᮧयुᲦ कᳱ 
जानेवाली ताकत लेᳰकन पुरोिहतवाद के पास पुरानी ही ह,ै अथाᭅत ᭭व᳘ मᱶ ᮧा᳙ होनेवाला 
ई᳡रीय आदशे। संभवत: यह अपेᭃाकृत कमजोर पᭃ ह।ै इस ई᳡रीय आदशे के सहज 
समावेश के कारण इस ᮧसंग मᱶ अपेिᭃत ᳇᳇ं और तनाव के िलए आव᭫यक जगह नहᱭ बन 
पाती ह ैऔर इस ᮧसंग के पूरी तरह िखलने का अवसर सीिमत हो गया ᮧतीत होता ह।ै 
शायद इसी के कारण यह ᮧसंग बड़ी तेजी से अपने मंत᳞ तक पाठक को ले जाने का ᮧयास 
करता ᱟआ भी ᮧतीत होने लगता ह।ै एक दसूरी बात कᳱ ओर भी संकेत करना आव᭫यक 
लग रहा ह।ै भाषा (यथा, सं᭭कृत िशᭃण) और काम संबंधᲂ (यथा पंड़ाइन कᳱ शंका) के कथा 
मᱶ उपि᭭थत समुिचत अवसर का अपेिᭃत कला᭜मक िवकास नहᱭ हो पाया ह।ै ऐसा, मंत᳞ 
तक पᱟचँन-ेपᱟचँान े कᳱ ज᭨दबाजी के कारण अथवा ᳰकसी अ᭠य कारण से ᱟआ ह ै यह 
िव᳣ेिषत ᳰकये जाने कᳱ जᱨरत ह।ै 
 

इन कितपय सीमाᲐ के बावजूद यह हमारे समय का अित महᱬवपूणᭅ ᮧसंग 
ह।ै इस ᮧसंग से एक बात और समझ मᱶ आती ह ैᳰक समय कᳱ सापेᭃता मᱶ 

रचकर ᳰकसी रचना का पाठक के समᭃ समय पर आ जाना उस रचना िवशेष को ᳰकस 
ᮧकार महᱬवपूणᭅ बना दतेा ह।ै और यह भी ᳰक रचनाकार को कैसे सब कुछ को एक ही 
रचना मᱶ हािसल कर लेने के ᳞ामोह से बचना चािहए। इस ᮧसंग मᱶ िजस िसलिसले को 
पकड़ने कᳱ कोिशश कᳱ गयी ह ैवह 85 के आस-पास शुᱨ ᱟआ था। इस 85 को पकड़े िबना 
इस ᮧसंग को ठीक से नहᱭ समझा जा सकता ह।ै 85 के आस-पास अंतराᭅ᳦ीय और हमारे 
रा᳦ीय जीवन मᱶ कौन-सा िसलिसला शुᱨ ᱟआ था? एक-दो का संकेत कर दनेा आव᭫यक 
होगा। यही वह समय था जब गोबाᭅचोब के ᭏ला᭭तोनो᭭त और पेᳯरᳫोइका का ᮧभंजन 
एकᮥुवीय िव᳡ बनाने के खतरे कᳱ ओर बढ़ने कᳱ पृ᳧भूिम तैयार कर रहा था। आवारा 
िव᳡पूँजी िवकासशील दिुनया के आᳶथक ᳇ार पर अपने द᭭तक को पदाघात मᱶ बदलकर 
जोरदार घᲥा लगाने कᳱ तैयारी कर रही थी। राजीव गाँधी ᮧचंड बᱟमत से जीत कर आय े
ᮧधानमंᮢी के ᱨप मᱶ भारत के संसदीय गणतंᮢ मᱶ ᮧिति᳧त हो चुके थे। उनके िवचारᲂ मᱶ उस 

मा᭠य 

अपनी 
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इᲥᳱसवᱭ शता᭣दी के कितपय मनोहारी सपने थे िजस इᲥᳱसवᱭ सदी के यथाथᭅ मᱶ हम जी 
रह े ह।ᱹ नयी आᳶथक नीित कᳱ शुᱨआत हो रही थी। पहले शाहबानो और ᳰफर बाबरी 
मि᭭जद का ᮧकरण भारतीय सं᭭कृित के ᭭व-भाव को चुनौती द ेरहा था। भागलपुर, मेरठ 
आᳰद मᱶ होनेवाले सांᮧदाियक दगंᲂ कᳱ पृ᳧भूिम तैयार हो रही थी। ᱨपकंुअर कांड 
धाᳶमकता, नैितकता, परंपरा और सामािजकता पर नये ᮧ᳤ िच᭮न के साथ उपि᭭थत हो 
रहा था। कुमार बंधुᲐ के जासूसी कांड के भंडाफोड़ के साथ ही िब᭨कुल नये ᳰक᭭म के 
᭏लोबल आᳶथक-राजनीितक ᳥᮪ाचार कᳱ पूवᭅपीᳯठका भी सतह पर आन ेके िलए मचल रही 
थी। आज के उपि᭭थत यथाथᭅ को ठीक से समझने के िलए उस नयी आᳶथक नीित और उस 
समय के इन संदभᲄ के िवकास को ᭟यान मᱶ रखना ही होगा। जरा गौर से पहाचिनय े
धमᭅनाथ जी शाᳫी को, उनके हठ को, उस िसलिसले कᳱ शुᱨआत मᱶ उनके ᭭व-धमᭅ और 
᭭वदशे-ᮧेम के संदभᲄ को, और उनकᳱ आज कᳱ कुमित (पᳰढ़ये अथᭅनीित) को भी। इस 
पहचान के साथ ही इस ᮧसंग का मन और ममᭅ दोनो हािसल हो सकेगा, ᭍यᲂᳰक यह ᮧसंग 
इ᭠हᱭ शाᳫी जी कᳱ ह।ै ‘‘पांड़े कौन कुमित तᲂह ेलागी’’ के िसलिसले कᳱ शुᱨआत उसी 85 के 
आस-पास कᳱ ह ैऔर यह ᮧसंग तब का ह ैजब उड़ीसा मᱶ ᮕाहम ᭭टᱶस ह᭜याकांड हो चुका था। 
और हम इससे यह भी समझ सकते ह ᱹᳰक उसके पहले बाबरी मि᭭जद भी ढायी जा चुकᳱ थी 
और कहानी के संभव होन ेके ठीक पहले मुखौटा को ᳰकनारे कर मँुह न ेआमने-सामने अपने 
मन कᳱ बात कह दी थी। एनरॉन के बहाने मादलेनᲂ के चहेरे कᳱ भी साफ झलक दीख रही 
थी। ᮧसंगवश, इस एनरॉन का चेहरा और हकᳱकत अब और साफ हो चुका ह।ै 
 

और बाजार के नव-सं᮰य मᱶ धमᭅ से अिधक ताकतवर, और 
इसिलए िनणाᭅयक भी, बाजार ही होता ह।ै इसिलए उपभोᲦा 
समाज मᱶ बन रही नव नैितकता कᳱ िनᳶमित मᱶ अंतत: चलेगी 
बाजार कᳱ ही और धमᭅ का काम ऐसे या वैसे इस बाजार के 
िलए जगह बनाने तक ही सीिमत रहगेा। िजस ᳰदन धमᭅ कᳱ यह 

भूिमका चुक जायेगी उसी ᳰदन बाजार के दबाव से िशवजी कᳱ तरह ही सपने मᱶ आयᱶगे 
रामलला भी और िशवजी कᳱ ही तरह अपने धनुष पर वाण चढ़ाकर या उससे भी अिधक 
गु᭭सा ᱟए तो अपने मूल ᱨप मᱶ आकर सुदशᭅन चᮓ घुमाघुमाकर वे सारी बातᱶ उसी शैली मᱶ 
कहᱶगे जो सारी बातᱶ िशवजी न ेशाᳫी जी से िजस शैली मᱶ कही। इस सं᮰य कᳱ गाँठ खुलत े
ही उस सम᭭या का िनदान भी हो जायेगा िजसका हल अभी ᳰकसी के पास नहᱭ दीखता ह।ै 
तथाकिथत आ᭭था और िव᳡ास के अह᭭ताणंतरणीय बताये जा रह ेआयाम के बदलते भी 
दरे नहᱭ लगेगी और ᮰ीमान सᱫाधीश धमᭅनाथ शाᳫी के ᭭वधमᭅ ᮧेम कᳱ हालत भी ᭭वदशे 
एवं ᭭वदशेी ᮧेम कᳱ तरह ही ढाक के तीन पात हो जायेगी। 
 

धमᭅ 
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समाज मᱶ बन रही इस नव-नैितकता 
के क᭝य को संवेदना और रचना के 
᭭तर पर अपने पाठकᲂ को हािसल 
करवा सकने कᳱ दिृ᳥ से यह सं᭭मरण-

ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ अितमहᱬवपूणᭅ माना जायेगा। जो हो, इस सं᭭मरण-
ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ के िश᭨प कᳱ अपनी सीमाए ँभी ह,ᱹ इसे ᭟यान मᱶ रखना 
जᱨरी ह।ै रवᱭᮤनाथ ठाकुर ‘‘िलिपका’’ के िश᭨प से ही िचपके नहᱭ रह गये थे। उ᭥मीद कᳱ 
जानी चािहए ᳰक कशीनाथ ᳲसह भी इस सं᭭मरण-ᮧवण औप᭠यािसक ᳞ं᭏य कथािचᮢ के 
िश᭨प से ही बँधे नहᱭ रह जायᱶगे। 
 

सदंभᭅः काशी का अ᭭सीः राजकमल ᮧकाशन 
 
 
 

इस सामᮕी के  उपयोग के िलए लखेक कᳱ सहमित अपिेᭃत है। 
सादर, ᮧफु᭨ल कोल᭎यान 
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